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Thomas Ott

NEUE WEGE IN DER

Die Musiklehrerausbildung muss nicht nur dringend neu liberdacht
werden, an vielen Orten ist eine Umstrukturierung schon im Gange.
Die musikpadagigischen Verbande sind daran beteiligt.

ie ergeht es einer Studienan- zweites Instrument, auf jeden Fall wie Rhythmik oder Phonetik. In der

fangerin, wenn sie die Hirde Gesang und Klavier. Da sie viel Gben Musikdidaktik, wo es um die Ziele
der Eignungsprifung fir einen musik-  muss, wendet sie fiir diesen Bereich und Inhalte des Musikunterrichts
pddagogischen Studiengang genom- die meiste Zeit auf. Hinzu kommen geht, erfahrt sie viel Gber die Bedeu-
men hat? Ein Text aus dem Jahre 1986  Musiktheorie (Satztechniken, Harmo-  tung von Themen wie Pop-Musik,
beschreibt das so: nielehre, Kontrapunkt), Musikge- Musikmachen in der Schule, Massen-
.Sie bekommt Unterricht im instru- schichte, Dirigieren, Gehérbildung, medien, auBBereuropdische Musik,
mentalen (oder ,klinstlerischen') Analyse, systematische Musikwissen- Neue Musik - findet diese Themen
Hauptfach, oft studiert sie auch ein schaft, vielleicht auch Nebenfacher aber im sonstigen Lehrangebot ihrer
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Hochschule kaum wieder. Uberhaupt
gibt es im Ausbildungsprogramm nur
wenige Facher, denen sie ihren Nut-
zen fur den Musikunterricht unmit-
telbar ansieht: das ,Schulpraktische
Klavierspiel', wo man z. B. das Beglei-
ten von Liedern lernt, oder die Kurse
in Ensembleleitung. Vielleicht wird
sie spater einmal zu den recht zahl-
reichen Musiklehrerinnen und Musik-
lehrern gehéren, die lhre Ausbildung
(besonders die Instrumentalausbil-
dung) zwar als persénliche Bereiche-
rung, aber doch nicht als besonders
nutzlich far die Unterrichtspraxis
empfanden. Im Studienfach Erzieh-
ungswissenschaft macht sie ahnliche
Erfahrungen. Sie lernt viel Gber allge-
meine Didaktik, padagogische Psy-
chologie und Soziologie, tber Bil-
dungstheorien und Leistungsmessung,
Lehrstilforschung und kompensato-

rische Erziehung - wird jedoch ent-
tauscht in der Erwartung, dass man
dabei erfahren kénnte, was guter
Unterricht ist und wie man ihn
macht. Im Gegenteil: Hier wird alles
in Frage gestellt, wie es halt wissen-
schaftlicher Brauch ist (...). Auch wei3
sie nicht wie sie es mit dem verbinden
soll, was sie in ihrem Musikstudium
und in ihrem zweiten Unterrichtsfach
lernt. Uberhauptmuss sie das wohl
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schwierigste Problem ihrer Ausbil-
dung weitgehend allein |6sen: wie sie
namlich aus den vielen disparaten
Lerninhalten ein ,persénliches Kon-
zept' machen soll, das ihren ganz
eigenen Interessen, Starken und
Schwaéchen entspricht, und zwar in
fachlicher, pddagogischer und mensch-
licher Hinsicht. Aber vielleicht hat sie
mit ihren Schulpraktika Glick - viel-
leicht gerat sie an eines jener seltenen
Teams aus Lehrern, Fachdidaktikern
und Erziehungswissenschaftlern, die
ihr die ersten Naherungsversuche an
die ungewohnte, vielleicht ungelieb-
te Lehrerrolle erleichtern und ihr da-
bei auch zeigen, wie sie Praxis, Theo-
rie, fachliches Kénnen und eigene In-
teressen aufeinander beziehen kann.
Vielleicht hat sie (...) noch mehr
Gllck und findet in der zweiten Aus-
bildungsphase Mentoren und Semi-

narleiter, die diese Linie mit ihre fort-
setzen. Hat sie dieses doppelte Gllck
nicht (und ist sie nicht der ,padagogi-
sche Genius'), so wird sie womadglich
den vielberufenen, oft analysierten
,Praxisschock' erleiden, der mit der
groBen Enttauschung Uber das bisher
Gelernte beginnt und mit der Um-
wertung aller padagogischen Werte
endet. In dieser Gefahr ist sie beson-
ders dann, wenn sie in eine jener Si-

tuationen gerat, die leider flr den
Musikunterricht ,normal’ sind:

zu wenige Musikstunden,
deshalb keine Kontinuitat,
deshalb Konzeptionslosig-
keit, deshalb geringes An-
sehen bei Schulern, Kolle-
gen und Schulleitung, des-
halb schlechte Ausstattung,
deshalb Konzeptionslosig-
keit, deshalb kein Nach-
wuchs, deshalb zu wenige
Stunden...” (1)

Ich habe diesen vor anderthalb Jahr-
zehnten geschriebenen Text seither
immer mal wieder Studentinnen vor-
gelesen und gefragt, ob sie sich mit
ihren Erfahrungen darin noch wie-
derfinden. Die meisten stimmen auch
heute noch zu.

Zwar gibt es den einen oder anderen
innovativen Farbtupfer (hier ein Jazz-
chor, da ein Afro-Ensemble, ab und
zu ein interdisziplinares Projekt oder
ein Multimedia-Kurs) — aber im Gro-
Ben und Ganzen hat sich der Zu-
schnitt des Studiums nicht verandert.
Immer mehr Studierende scheinen
das auch als Problem zu erleben - oft
zunéachst nur als ihr eigenes, und erst
das Gesprach mit den Kommiliton-
Innen weckt in manchen die Ahnung,
dass es eher an den Strukturen liegt
als an ihnen selbst. Dabei werden vor
allem zwei Grunderfahrungen deut-
lich, die die meisten teilen:

Es scheint das Geflihl zuzu-
nehmen, mit der Fulle der
wechselnden Anforderun-
gen nicht mithalten und
»nirgends richtig auf den
Punkt kommen” zu kénnen.

Die Hochschulpadagogik, so ein Stu-
dent, bleibt standig hinter ihren ei-
genen Einsichten zurlck: ,In der
Theorie predigt man Schuler- und
Handlungsorientierung, Holzkamp
und Konstruktivismus, aber die Aus-
bildung selbst ist ein einziger Nurn-
berger Trichter.”




Studierende scheinen mehr
oder weniger klar einen
wachsenden Widerspruch
zwischen ihren eigenen
Schulerfahrungen und dem
Lehramtsstudium zu erleben:

Sie glauben nicht recht daran, dass
sie mit dem, was sie in der Hochschule
lernen, spater einmal ihre Schiler
erreichen. Das gilt fur die eigenen
padagogischen Fahigkeiten, aber
auch fir die Studieninhalte, gerade
in Musik. Die wenigen Praxiskontakte
wahrend des Studiums verstarken
dieses widersprichliche Erleben, vor
allem auch dann, wenn man den ei-
genen Instrumentalunterricht oder
das eine oder andere Seminar Uber
Beethoven hoch motiviert wahrnimmt.

Was sagen solche Erfahrungen aus?

Ich denke, in ihnen spiegeln sich zwei
Entwicklungen, die die altherge-
brachten Prinzipien unseres Lehrer-
ausbildungssystems zunehmend in
Frage stellen:

Jede Lehrerin, jeder Lehrer
erfahrt taglich, dass Unter-
richten in der Schule immer
schwieriger, immer mehr zu
einer padagogischen Aufga-
be wird, die wachsende An-
spriche an die Professiona-
litdt des Unterrichtshandelns
stellt.

Die Lehrerbildung hat damit nicht
Schritt gehalten; sie beruht letztlich
immer noch auf der Humboldtschen
Auffassung, dass die Inhalte, wenn
sie nur grundlich angeeignet wurden,
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die Méglichkeiten ihrer Vermittlung
aus sich selbst heraus erzeugen. Des-
halb ist Lehrerbildung immer noch in
erster Linie fachwissenschaftliche
(oder kinstlerische) At._lsbildung. Die
padagogischen Anteile sind im Laufe
der Zeit eher additiv hinzugekom-
men. Das gilt fir den Vorbereitungs-
dienst der zweiten Phase ebenso wie
fur Erziehungswissenschaft und Fach-
didaktiken. Reformprojekte zu einer
einphasigen Lehrerausbildung, in der
Schulpraxis und Hochschultheorie,
Wissenschaft, Kunst und Padagogik
miteinander verzahnt wurden, waren
zwar duBerst erfolgreich, wurden
aber aus politischen Grinden abge-
brochen (Oldenburg, Osnabruck).
Mittlerweile kommen einzelne Bun-
desldnder ein Stick weit darauf
zurlick und fligen langere schulprak-
tische Phasen in die Hochschulausbil-
dung ein.

Lebenswelten und Bewusst-
sein der Schulerinnen und
Schuler verandern sich rapi-
de durch die Medien, durch
die neuen Musiktechno-
logien, durch unbegrenzte
Verfugbarkeit von Informa-
tionen, durch soziale und
kulturelle Ausdifferen-
zierung und Mobilitat.

Dabei ,klafft die Schere immer wei-
ter zwischen den musizierenden,
musikbegeisterten, bisweilen semi-
professionell aktiven, an hohen
instrumentalen Leistungen und spor-
tiven Wettbewerben erprobten Ju-
gendlichen der traditionellen Klassik-
Szene wie ihrer ebenso musikbegeis-
terten, semiprofessionell aktiven, mit
hohem musiktechnologischem Equip-
ment ausgestatteten Altersgenossen
einerseits und der passiv konsumie-
renden Walkman(Discman)-Genera-
tion andererseits (...). Aber was mit
Sicherheit fest steht ist, dass die
Begegnung mit Musik in der Schule
mit all diesen Lebenswelten sehr hau-
fig nicht in Einklang zu bringen
ist.”(2) Erst recht halten damit die
traditionellen Fachinhalte der Hoch-
schuldisziplinen, die den Schulfachern
entsprechen, nicht Schritt. Das wird
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in unserem Fach besonders deutlich.
Als Leo Kestenberg in den 20er Jah-
ren den ,Musikstudienrat” erfand,
war es selbstverstandlich, dass er die
klassische akademische Musikausbil-
dung durchlaufen musste (ebenso
wie ein Deutschlehrer Germanistik an
einer Universitat studierte). In den
sechziger Jahren wurde dieses ur-
springlich gymnasiale Prinzip dann
auf die Ausbildung aller anderen
Lehrer Ubertragen. Heute zeigt schon
ein oberflachlicher Blick auf die
Musiklehrplane der verschiedenen
Schularten (oder in ein beliebiges
Musiklehrbuch), wie weit die Unter-
richtsinhalte den seit Kestenberg
weitgehend unverdnderten Ausbil-
dungsinhalten davongelaufen sind.
Ist es ein Widerspruch dazu, dass der
J.neue” Musikunterricht von Lehrer-
innen und Lehrern entwickelt wurde,
die eben diese traditionelle Ausbil-
dung absolviert haben? Ich glaube
nicht. Denn dass viele Kolleginnen
und Kollegen sich schwer tun mit
dem Klassenmusizieren, mit der Rock-
und Popmusik, mit der Musik anderer
Kulturen, mit der Rhythmusarbeit,
mit Handlungsorientierung und einer
veranderten ,Klassik“-Methodik, zeigt
der Zulauf, den die Fortbildungsan-
gebote verzeichnen - zum Beispiel
die des AfS: Nachgefragt werden ge-
nau die Inhalte, die in der Ausbil-
dung weithin fehlen. (3)

Reaktionen aus den Ministerien

Die Kultusministerkonferenz hat sich
nun offenbar dazu durchgerungen,
diese Widerspriche, die im Prinzip
alle Schulfacher betreffen, nicht nur
einzugestehen, sondern sich mit ih-
nen auseinander zu setzen. Die von
der KMK eingesetzte Lehrerbildungs-
kommission hat vor kurzem ihren Ab-
schlussbericht vorgelegt, in dem es
heiBt:

«Samtliche Elemente des gegenwar-
tigen Studienmodells, also Facher,
Fachdidaktiken, Erziehungswissen-
schaften und Praktika, (mUssen) star-
ker am spateren Berufsfeld ausgerich-
tet sein. Die Beliebigkeit der Studien-
angebote und des Studierens musse(n)
sowohl| auf Seiten der Lehrenden wie
der Lernenden dringend Gberwunden
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werden.” (Pressemeldung zum Ab-
schlussbericht der Lehrerbildungs-
kommission der KMK, Oktober 1999)

Die KMK zieht daraus zwar nicht die
Konsequenz einer prinzipiellen Re-
form der Ausbildung, etwa im Sinne
der Einphasigkeit. Sie raumt aber ein,
dass das Fach- und Padagogikstudium
im Blick auf die Berufswirklichkeit
und ihre Anforderungen etwas ,Be-
liebiges” hat. Damit benennt sie ge-
nau die Problematik jenes Humboldt-
schen Bildungsprinzips: Auf die spate-
re Berufswirklichkeit ist optimal vor-
bereitet, wer sich in seinen Hoch-
schulfachern sozusagen frei — und
ohne vorzeitigen Blick auf diese Wirk-
lichkeit — entfaltet hat. Dagegen
setzt sie nun die Forderung, dass die
Hochschulfacher, in denen Lehrer
ausgebildet werden, sich gerade an
deren spaterer Berufswirklichkeit ori-
entieren sollen. Das wiirde natdrlich
einen Bruch im Selbstverstéandnis die-
ser Facher bedeuten, und man darf
neugierig sein, ob die Hochschulen
dazu bereit sind. (4)

Initiativen aus der Musikpadagogik

In letzter Zeit Gben gerade auch Ver-
treter der Ministerial- und Schulver-
waltungen Kritik an einer gewissen
Unbeweglichkeit der Hochschulen,
wenn es um Verdnderungen in der
Musiklehrerausbildung geht, und
zwar vor allem mit dem Argument,
der Musikunterricht in den Schulen
sei nicht mehr zeitgerecht und at-
traktiv, und daran liege es zum Bei-
spiel auch, dass immer weniger
Schiler sich fiuir das Fach Musik ent-
scheiden, wenn sie in der Mittel- und
Oberstufe die Wahl haben. Gegen-
Uber solchen Vorhaltungen ist es
naturlich leicht darauf zu verweisen,
dass es ja gerade die Schulpolitiker
und die Verwaltungen sind, die die
Bedeutung und Anziehungskraft des
Musikunterrichts durch Sparprogram-
me und Stundentafelpolitik seit Jah-
ren immer weiter schwéchen, und
dass sie es sind, die die Hochschulen
durch allzu eng formulierte Prafungs-
ordnungen bewegungsunfahig ma-
chen.
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Zum Glick gibt es neuerdings Ansat-
ze, aus diesem Argumentationszirkel
herauszukommen. So hat die Musik-
hochschule Hannover ihr Ausbildungs-
programm ab Sommersemester 2000
grundlich reformiert und damit be-
wiesen, dass es auch innerhalb der in-
stitutionellen und gesetzlichen Rah-
menbedingungen erhebliche Hand-
lungsspielrdume gibt (siehe Kasten).
Die Lander wollen die starren Vor-
schriften zur gegenseitigen Anerken-
nung von Abschlissen lockern. Damit
erhalten die Hochschulen mehr Még-
lichkeiten zur Profilierung ihrer Stu-
diengange.

Neue Rahmenrichtlinie
fiir die Musiklehrerausbildung

Im Oktober1999 hat eine KMK-Kom-
mission, namlich der Unterausschuss
«Lehrerbildung”, im Gesprach mit
verantwortlichen Musikpadagogen
(dem Bundesfachausschuss Musik-
padagogik des Deutschen Musikrats,
in dem auch die musikpadagogischen
Verbénde vertreten sind) eine neue
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Rahmenrichtlinie flr die Musiklehrer-
ausbildung angekiindigt und um eine
Vorlage gebeten. Diese Vorlage ha-
ben wir inzwischen formuliert und an
die KMK weitergeleitet. Sie kntpft
an die ,Empfehlungen zur Reform
der Ausbildung fur musikpadagogi-
sche Berufe” an, die der Bundesfach-
ausschuss ein Jahr zuvor formuliert
hatte: (5)

* Musikpadagogische Ausbildungs-
gdnge mussen sehr viel starker als
bisher berufsbezogen konzipiert sein.
Gleichzeitig muss gewahrleistet sein,
dass sie Wandlungen in den Berufs-
bildern und -feldern schnell aufneh-
men kénnen.

* Sichergestellt werden muss, dass bei
einer Neukonzeption der Ausbildungs-
gange zur Musiklehrerin und zum
Musiklehrer dem Vermittlungsaspekt
das Primat in allen Fachern durch-
gdngig eingeraumt werden muss.

* Die enge Verflechtung musikali-
scher Praxen in der Gesellschaft erfor-
dert eine intensive Vernetzung der
musikalischen Ausbildungsgange in-
nerhalb eines Gesamtkonzepts.

* Hochschuldidaktische Perspektiven
mussen dahingehend verandert wer-
den, dass die einzelnen, oft isoliert
unterrichtenden Facher wesentlich
starker als bisher — im Sinne einer
grundlegenden Interdisziplinaritat -
aufeinander bezogen werden.

Far die Revision der verschiedenen
Ausbildungsgénge und Lehr-/Lernfel-
der bedeutet dies im Einzelnen:

« die Uberprifung der Inhalte und
Methoden wie der Gewichtung der
einzelnen Facher unter dem oben ge-
nannten Primat ihrer Funktion far die
Vermittlung von Musik,

e eine starkere Einbindung neuer,
bzw. bisher vernachlassigter Ausbil-
dungsinhalte, z. B. des Ensemblemusi-
zierens, der zeitgendssischen und ex-
perimentellen Musik, der Musik an-
derer Kulturkreise, der Improvisation,
* eine verbesserte instrumental- bzw.
vokaldidaktische Fundierung des
Hauptfachunterrichts im Sinn eines
integrierten kunstlerischen, wissen-
schaftlichen und padagogischen Kon-
zepts,

« die Entwicklung eines starker auf

die Selbstreflexion des Studierenden
ausgerichteten Konzepts von musik-
padagogischer Theorie.

Entwurf fir die Rahp‘nenrichtlinie

Der Bundesfachausschuss Musikpéda-
gigik schlagt fur die Ausbildungs-
facher folgende Veranderungen vor,
die in die Rahmenrichtlinie der KMK
aufgenommen werden sollte.

Musikpraxis und Musiktheorie

Die musikpraktischen und musiktheo-
retischen Disziplinen werden unter
schulpraktischen Gesichtspunkten -
bei schularten- und schulstufenbezo-
gener Ausdifferenzierung - erganzt
und erweitert. Individuelle Profilbil-
dung wird méglich, indem die Studie-
renden aus diesen Disziplinen zwei
Hauptfacher wahlen, die dann nach
dem Grundstudium intensiver stu-
diert und auch Bestandteil der Ab-
schlussprifung werden. Die verblei-
benden Facher werden studienbeglei-
tend abgeschlossen. In einem der
Facher (nach Wahl) sollte in der Ab-
schlussprifung auch eine schulprakti-
sche Erprobung stattfinden. Die
Fachergliederung kénnte etwa fol-
gendermafen aussehen:

* Instrumentalspiel (Stilrichtungen
wie z. B. Klassik, Pop, Jazz, Musik an-
derer Kulturen nach Wabhl, einschlie3-
lich Improvisation und Spiel in der
Gruppe),

* Gesang (unterschiedliche Stilrich-
tungen und Verwendungszusammen-
hange einschlieBlich Vortrag von Vo-
kalmusik und Anleitung zum Singen
in einer Gruppe),

e Jazz / Rock / Pop (Musizieren und
Improvisieren in der Gruppe; Arran-
gieren),

* Schulpraktisches Musizieren: einzel-
instrumentaler Schwerpunkt (Akkord-
instrument),

* Schulpraktisches Musizieren: Ensem-
blespiel einschlieBlich Arrangieren far
typische vokale und instrumentale
Ensembles des Klassenmusizierens,

¢ Ensembleleitung: Proben mit bzw.
Leiten von verschiedenartigen Ensem-
bles, darunter ein Vokalensemble,

» Satz, Arrangement, Komposition in
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unterschiedlichen Stilrichtungen,

* computergestltztes Komponieren,
Arrangieren und Musizieren,

* Musik und Bewegung, Tanz, Szeni-
sches Spiel,

* Teilnahme an verschiedenen Ensem-
bles.

Mit einer solchen Neustrukturierung
des musikpraktischen Studienbereichs
ware das ,Hauptfachmonopol” des
Instrumentalspiels aufgehoben.
AuBerdem ware der Weg dafur frei,
dass auch solche Bewerber kommen,
die sich vom bisherigen Studienpro-
gramm nicht angezogen fihlten. Es
wiurde sich das Musiklehrerbild

nun auch in der Ausbil-
dung ausdifferenzie-
ren. Allerdings ms-
sten die Eignungs-
prufungen diesen
Zielen entspre-

chend verandert
werden.

Ubrigens ist eine
solche Ausdifferen-
zierung fur alle musik-
padagogischen Ausbil-
dungsgange (auch fir die
Ausbildung zum Diplom-Musikerzie-
her) wiinschenswert; mit der Perspek-
tive, sie innerhalb eines Gesamtkon-
zepts intensiver miteinander zu ver-
netzen, u.a. durch ein gemeinsames
Grundstudium.

Musikwissenschaft

Auch das musikwissenschaftliche Stu-
dium sollte von Anfang an starker die
Unterrichtswirklichkeit reflektieren
und die bisher vorwiegende Orientie-
rung an der Musikgeschichte (die als
Grundlagenangebot und als Option
der Vertiefung, z. B. im Hauptstudi-
um, erhalten bleiben sollte) durch die
systematischen Musikwissenschaften
und jeweils relevante Themen ergéan-
zen. Dafur schlagt der Entwurf
gleichberechtigte Teilgebiete und
Schwerpunkte etwa wie folgt vor:

* Musikgeschichte (einschlieBlich

20. Jh. und Jazz/Rock/Pop)

* Musikethnologie (einschlieBlich
Immigrantenkulturen)

* Musiksoziologie (einschlieBlich
Jugendkulturen)
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* Musikpsychologie (einschlieBlich
Entwicklung und Lernen)

Musikpéddagogischer Studienbereich

Der musikpadagogische Studienbe-
reich kénnte sich folgendermaBen
gliedern:

» Historische Musikpadagogik
(einschlieBlich Musikpadagogik des
20. Jh.)

» Systematische Musikpadagogik
(einschlieBlich theoretische Grundla-
gen, Inhalte, Methoden, Umgangs-
weisen mit Musik, konzeptionelle An-
satze, Lehrpldane, Unterrichtsmateria-
lien)

Mehr Praxis

Offenbar ist es politische
Absicht, die Praxisphasen
wahrend des Studiums
zeitlich auszudehnen. Im
Musiklehrerstudium soll-
te es dann mindestens

zwei fachbezogene Praxis-

phasen geben - eine in der
Schule, eine weitere in einem

padagogischen Feld auBerhalb der

Schule (Jugendeinrichtung, Musik-
schule, Vorschule u. a.). Diese Praxis-
phasen sollten in der Zustandigkeit
der Fachdidaktik liegen und nach
Maoglichkeit auch im interdiszi-
plindren Projektverbund mit Musik-
praxis und Musikwissenschaft durch-
gefuhrt werden:

* Praktisch-Theoretischer Schwer-
punkt I: allgemeinbildende Schule,
einschlieBlich Praktikum und Prakti-
kumsbericht

* Praktisch-Theoretischer Schwer-
punkt II: auBerschulischer Bereich,
einschlieBlich Praktikum und Prakti-
kumsbericht

Fazit

Bleibt abzuwarten, wie viel von die-
sen Vorschlagen in die angeklndigte
Rahmenrichtlinie der Kultusminister-
konferenz zur Musiklehrerausbildung
eingeht und wie die Lander sie dann
umsetzen, wie diejenigen Hochschu-
len, in denen es nicht schon eine in-
tensivere Reformdiskussion gibt, da-
rauf reagieren (denn es geht ja auch
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darum, das Lehrangebot zu erweitern
und zu verandern), und schlieBlich:
wann es dort wirklich zu ersten Ver-
adnderungen kommt. Bis Reformen in
der Lehrerbildung sich auf die Schul-
praxis auswirken, dauert es oft - dies
lehrt ein Blick in die Geschichte -
eine ganze Generation oder langer.
Wenn die Ausbildung tatsachlich far
die quantitativen und qualitativen
Probleme des Musikunterrichts mit
verantwortlich sein sollte, ist es hoch-
ste Zeit, dass etwas passiert — Uber
Manifeste, Resolutionen, Absichtser-
klarungen und schéne Entwiurfe hin-
aus.
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